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Klaus Pichler

One Third - ein Projekt iiber
Lebensmittelverschwendung

One Third - a Project on
Food Waste
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Verlockende Inszenierungen: Fiir die Fotografien des Projekts One
Third, aus dem drei Arbeiten in der aktuellen Ausstellung zu sehen sind,
setzt Klaus Pichler gezielt auf eine Form von Asthetik, wie sie in der
Werbefotografie zum Einsatz kommt — schwarzer, verheifRungsvoller
Hintergrund, dramatische Beleuchtung und imposante Prisentation der

Waren, bei denen es sich im Falle von One Third um Lebensmittel handelt.

Auch ein Bezug zu den Stillleben vergangener Jahrhunderte erscheint
evident, die Friichte, Blumen und Giiter meist nicht ohne Hinweis auf
die Verginglichkeit allen Lebens vor Augen fiihrten.

So kostbar die Lebensmittel auch prasentiert werden, um ihren
Zustand steht es schlecht: In der Mehlpyramide sind bereits Larven ge-
schliipft, die Erdbeeren und Kekse sind mit Schimmelfiden iiberzogen
und iiber den Beeren schweben nicht Glitzerpartikel, sondern Frucht-
fliegen. Das genussvolle Betrachten wird bald von einem Gefiihl des
Ekels abgel6st. Informationen zu den einzelnen Produkten stellt Pichler
auf schlichten Schildern neben den Fotografien bereit. Denn fiir dieses
Projekt kaufte der 6sterreichische Fotograf Lebensmittel im Supermarkt
ein, dokumentierte ihre C O,-Bilanz und dafiir relevante Daten, z. B.
Transportart und -weg, aber auch den Preis und andere Informationen
wie Anbauart und Wasserbedarf. Die Waren lagerte er, bis er sie im
verdorbenen Zustand seinen aufwendigen fotografischen Inszenierungen
zufiihrte.

Der Titel der Serie bezieht sich auf eine nach wie vor relevante und
viel beachtete UN-Studie aus dem Jahr 2011, der zufolge im Durchschnitt
ein Drittel aller Lebensmittel weltweit verschwendet wird. Ein Teil
gehtbei der Produktion verloren, so die Studie, da es an geeigneter Infra-
struktur, z. B. zur Lagerung, mangelt, was ein Problem strukturschwa-
cher Regionen ist. Ein Teil wird aber auch schlichtweg vergeudet - dies
betrifft vor allem die reichen Industrienationen, sei es etwa durch deren
Einkaufspolitik oder das individuelle Konsumverhalten.

Klaus Pichler regt mit seinem Projekt zum Nachdenken an: {iber den
Zustand der Nahrungsmittelproduktion und iiber das eigene Verhalten
in Bezug auf Lebensmittel. Auf visueller Ebene bindet der Fotograf die
Geschichte der westlichen (Tafel-)Kultur durch die Auswahl der Prisen-
tiergefdf3e ein. Er fragt aber auch nach unseren Priorititensetzungen und
was uns Lebensmittel - 2011 wie heute — bedeuten.
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Izumi Miyazaki er6ffnet mit jedem ihrer farbintensiven Selbstportrits
eine eigene Welt, in der Reales nicht zuletzt mithilfe digitaler Bildbeay-
beitung eine Ubersteigerung ins Surreale erfihrt - oftmals auch unter
Zuhilfenahme von Speisen. Die 1994 geborene japanische Kiinstlerin kon-
zentriert sich darauf, sich selbst zu multiplizieren, zu miniaturisieren und
zu fragmentieren — neben dem spielerischen Zugang zu ihrem Abbild
kann die Verobjektivierung des eigenen Selbst auch als kritische Anspie-
lung gelesen werden. Zum Beispiel in Taraco, wo sie sich, genau wie die
dargestellte Delikatesse aus Lachsrogen, die ihr gleichsam als Zunge aus
dem Mund wichst, den Betrachtenden darbietet — Zunge wie Gesicht
sicherlich nicht zufillig von demselben feucht-benetzenden Glanz iiber-
zogen. Zudem werden Gewalt und die Verletzlichkeit des Fleisches zum
Thema, indem sich die Zunge durch die Essstibchen versehrt zeigt.

Die Kiinstlerin prisentiert sich als Objekt von Begehrlichkeiten genauso
wie die Delikatesse, mit der sie im Bild verschmilzt. ,,Food Porn® nennt
man den aktuellen Trend zu Lebensmittelfotografien, die die Sinnes-
freuden in hohem Maf3e ansprechen und iiber das Internet geteilt werden.
Miyazaki lisst diesen Trend halb ironisch, halb ernst und surreal iiber-
zeichnet auf die Darstellungsweise ihres Selbstportrits {ibergreifen.

Thre Fotografien verbreitet die Kiinstlerin {iber die Sozialen Medien,
die sich von Selfies ihrer Nutzerinnen und Nutzer geradezu iiber-
schwemmt finden. Miyazaki regt mit ihren genau geplanten und penibel
arrangierten Werken zum Nachdenken iiber das Produzieren und Pri-
sentieren des eigenen Abbilds an, genau an dem Ort, wo es derzeit am
dringlichsten erscheint. Sie erteilt der Fotografie, der auch im (post-)digi-
talen Zeitalter noch Schatten einer wahrheitsgetreuen Darstellungs-
form anhaften, eine gezielte Abfuhr, gerade weil sie ihre Selbstportrits
als Manipulationen der Realitit vorfiihrt. Sie reagiert auf verschiedene
Trends, wie etwa das Konzept von Kawaii, eine besonders in Japan
populire Niedlichkeitsisthetik, die Kindlichkeit und Unschuld betont
und sich auf viele Bereiche asiatischer Gesellschaften ausgedehnt hat.
Miyazaki spiegelt diese Asthetik und lisst sie ins Gegenteil kippen, wenn
sie sich etwa in Magritte’scher Manier umgeben von in Wolken schwe-
benden Brokkoliréschen darstellt, die zum Gemiise servierte Sauce
jedoch provokant aus ihren Nasenldchern rinnt.




